Despe-
dida

Acabaram as
aulas.
Chegaram as
férias, apos
dias, semanas
e meses de tra-
balho, as vezes
cansativo.
 Apesar de
tudo, ficaram
boas recor-
dagoes, de ca-
maradagem,
de compreen-
sao dos profes-
sores que nos
«aturaram» al-
gumas falhas
(3s vezes
muitas).
Os do dltimo
ano nao
voltarao.
Mas outros
virao de novo.
Outros ainda
continuarao o
percurso por
nos ja efectu-
ado.
Acabaram as
aulas.

Chegaram as
férias.
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Ouvutras Escolas -

Novos Amigos

A turma A do 9° Ano, participou, no ambito do projecto da Area-Escola, num intercdmbio com uma
equipa feminina de Voleibol, do Desporto Escolar da Escola de S. Mamede de Infesta de Matosinhos.

Esta equipa era constituida por alunas do 8° e
9° anos dessa escola. Realizou-se ‘em dois
momentos: de 15 a 19 de Margo e de 10 a 14
de Maio.

O intercAmbio teve como principal objectivo o
contacto com regibes e modos de vida dife-
rentes, particularmente o contraste entre a vida
na cidade e a vida no campo.

A ideia de aproveitar este projecto como pro-
jecto de Area-Escola do 9°A foi da professora
Madalena Gama, que se ofereceu como coor-
denadora sendo coadjuvada pela Directora de
Turma, Claudia Fonseca.

Os dois grupos encontraram-se primeiro em
Figueir6 e depois em S. Mamede de Infesta. Na
nossa vila, os visitantes ficaram hospedados
nas casas dos alunos da nossa turma, 9 A, e
tiveram a oportunidade de visitar a regido e
alguns dos seus aspectos tradiciopais e
belezas naturais. Professores, alunos e fami-
liares confraternizaram num jantar que lhes foi
oferecido na cantina da nossa Escola.

Na semana de 10 a 14 de Maio, concretizou-
se a segunda parte do intercdmbio em S.
Mamede. Tivemos uma recepcdo bastante
calorosa, pois tinhamos quase toda a escola a
nossa espera. Foram vérias as actividades em
que participamos: desde jantar com as equipas
do Mundial de Voleibol (a decorrer em S.
Mamede), a uma ida ao Estadio das Antas, a
Unicer, ao cinema, & discoteca, a Torre dos
Clérigos, & Camara Municipal e 2 Casa da
Juventude de Matosinhos, até assistir a final do
Mundial de Voleibol. '

Os alunos de ambas as partes adoraram este

' intercdmbio e, principalmente, as amizades que
fizeram, tendo prometido as familias que os
acolheram, quer ca, quer em S. Mamede, que
voltariam para matar saudades.

Alunos do 9°A

e

O programa “Outra Escola Novos Amigos” €
um dos projectos da Intercultura que apoia
financeiramente os grupos que sdo escolhidos
para participar. Intercultura € uma Instituicdo
de Utilidade Publica sem fins lucrativos e-que
promove a interacgdo cultural e fomenta os
lagos entre Educagéo Formal e Ndo-Formal.

Os resultados foram 6ptimos, os alunos par-
ticipantes mostraram bastante iniciativa, cama-
radagem e responsabilidade. Os objectivos
foram quase todos atingidos e o0s nossos
“meninos “ ja ndo sdo os mesmos, estdo mais
“ricos”, pois tém mais amigos, conheceram
lugares diferentes e aprenderam coisas novas.
Estéo de parabéns!

Madalena Gama

Programa
“Haja

Saude”

O programa “Haja Saude” consiste,
ndo na satde dos doentinhos do hospi-
tal, mas sim, na satide das mentes dos
jovens.

Explicando melhor, este programa
consiste em dissuadir os jovens de
fazer sempre o que esta “errado’, faz
compreender aos jovens as conse-
quéncias dos seus actos errados.

Fala-se abertamente com os jovens,
“sem tabus”, sobre sexualidade, veloci-
dade de veiculos, bebidas alcodlicas,
drogas, anorexia e bulimia e uma in-
finidade de questdes ainda por re-
solver.

Felizmente, estas acgbes de for-
magao, que tém vindo a ser feitas nas
escolas, tém dado os seus frutos, pois
jovens que participaram tém melhores
comportamentos, pensam duas vezes
e aconselham os amigos. Também o
esclarecimento de duividas tem ocu-
pado o lugar da “ignorancia indtil” que
0s pais as vezes alimentam,

Os dinamizadores do programa man-
dam vérias informagbes aos jovens
que participam nas variadas acgdes de
formagédo e inquéritos sobre alguns
assuntos em concreto.

As informaces enviadas sdo muito

continua na pagina 8

José Maria de Eca de Queirds (1845-1900)

Portugués, escritor, um génio da nossa literatura. Morto aos 55 anos, quando o século XIX chegava ao fim. H& exactamente cem anos.

Era natural da Pévoa de

tempo e, em 1869, efectuou uma

Escreveu as

Varzim. Sendo de uma familia
burguesa, passou grande parte
da sua juventude afastado dos
pais.

Formou-se em direito em Coim-
bra, em 1866. :

Em Coimbra entrou em con-
tacto com o movimento intelec-
tual que se formava, assistindo
ao desenrolar da Questdo Coim-
bra e lendo os autores e os pen-
sadores em voga, quanto as no-
vas teorias sociais da Europa.

A sua carreira de folhetinista e
critico iniciou-se neste periodo,
com os artigos publicados, entre
1866 e 1867, na Gazeta de Portu-
gal que mais tarde foram re-
unidos sob o titulo de Prosas
Bérbaras.

Dirigiu, ainda em 1867, o jornal
de oposigéo politica O Distrito de
Evora.

Exerceu a advocacia em Lisboa
durante um breve periodo de

viagem ao Oriente. Em 1870 es-
creveu, com Ramalho Ortigdo, a
novela policial O mistério da
Estrada de Sintra.

Apds uma passagem pela ad-
ministragdo do concelho de
Leiria, enveredou pela carreira
diplomatica: foi consul em Cuba
em 1872, seguindo para
Inglaterra em 1874 e para Paris
em 1889. :

Como escritor, E¢a de Queirés
manteve-se, no entanto, inicial-
mente afastado dos preceitos da
escola realista.

Entretanto, em 1871, partici-
pava nas Conferéncias do Casino
com uma interven¢ao intitulada
«O Realismo como Nova Ex-
pressdo da Arte», condenando a
teoria da arte pela arte e
integrando-se num programa de
realismo literario reformador da
literatura e da vida dos portugue-
ses.

seguintes  obras:
*Prosas Barbaras”;

“As Farpas”;, ‘O
Crime do Padre

Amaro”; “O Primo

Basilio”; “A Capi-
tal”; “Os Maias”; “O

Mandarim®; "A Re-
liquia®; “A Cidade e
as Serras”; “Con-
tos” ; “Ultimas Péagi-
nas’. Na sua obra,
Eca de Queirés im-
primiu um cunho
impressionista,
condensado e rigo-
roso, de grande in-

tensidade expres- | !

siva que lhe permi-
tiu, de forma
econdmica, tracar
os quadros rigo-
rosos e tipos obser-
vados sem os desti-
tuir de uma

continua na pégina 8
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A nossa Biblioteca

A Escola Secundaria de Figueird dos Vinhos possui uma Biblio-
teca que esta dividida em duas partes: a sala de trabalhos de grupo
e a sala de estudo.

A sala de trabalho de grupo possui um computador ligado a

“internet, quatro computadores para elaboragdo de trabalhos por
parte dos alunos e professores. Existe um computador multimédia,
para os alunos aprenderem brincando- Historia, Geografia, Por-
tugués e Matematica. Tem algumas mesas, cadeiras para os alunos

desenvolverem os seus trabalhos.

A sala de estudo tem ao dispor dos alunos livros ,enciclopédias e
outro tipo de livros para consulta e realizagdo de trabalhos, nas mais
diversas matérias. Esta presente um expositor de jornais e revistas
portuguesas e estrangeiras, Na biblioteca ha uma sala de audiovi-
suais que permite visualizar filmes.

- A biblioteca é muito frequentada pelos alunos, sobretudo pelos do
secundario. Quanto ao horario, os alunos frequentam a biblioteca
mais no periodo da manha, sendo o periodo menos visitado das 5
as 6 da tarde.

Na minha opinido, a escola possui boas condicdes de trabalho,
estudo e lazer para oferecer aos alunos e professores. Mas gostava-
mos de ter mais computadores ligados a internet.

. *Telmo Teixeira 12°F

w

n\%’

Novo Pavilhdo Desportivo
excede as expectativas

O pavilhdo desportivo € o melhora-
mento mais recente da escola. Foi inaugu- & @
rado no dia 12 de Janeiro deste ano. Esta ‘
dividido em duas partes fundamentais,
uma delas mais virada para jogos de- 5

- sportivos e a outra destinada, sobretudo, & pratica de ginastica. O
equipamento do pavilhéo, é o necessario para a pratica da disciplina
de Educacdo Fisica, desporto escolar e inter-turmas. Quanto ao
material existente, salientem-se os varios tipos de bola (basquete,
volei, andebol, futebol), de skates, de barreiras, do mini-trampolim,
entre outros.

O pavilhdo trouxe beneficios a pratica daguela disciplina, uma
vez que, anteriormente, as aulas eram ao ar livre, num campo de
alcatrdo, o qual ndo reunia as condigbes necessarias, privando-nos
dessas aulas, sempre que chovia. Veio superar todas as lacunas
existentes, ja referidas anteriormente, proporcionando aos alunos e
professores as condigbes que, até entdo, ndo haviam sido con-
seguidas.

Esta nova infra-estrutura também permite que os alunos ocupem
os seus tempos livres, pois ali encontra-se uma mesa de ping- pong,
a qual todos os alunos da escola podem aceder livremente; basta
gue, para isso, deixem na funcionaria do sector o seu cartdo de

estudante ou o bilhete de identidade.
*Dora Duarte, 12°F

A Importancia
de umaSecretaria
numa escola

A secretaria € o departamento “base” de
uma escola. Sem ela, ndo haveria turmas,
ndo se pagaria aos funcionarios e a
procura de informac&o seria em vao, até os
alunos que pretendam ingressar no ensino
superior se veriam privados da tao preciosa
(para eles) informagéo/ ajuda.

As condi¢cdes para um bom funciona-
mento sdo bem visiveis, pois este departa-
mento € composto por um competente
leque de funcionarios e um éptimo equipa-

: mento. Este sector trabalha com os mais
diversos e modernos computadores, impressoras, 1 fotocopiadora,
faxes, entre outros. Recentemente, foi remodelada, tanto ao nivel do
mobilidrio como ao nivel do material informatico; contribuindo assim
para um melhor ambiente de trabalho.

Cada funcionario trata de um area especifica que pode ir desde
assuntos relacionados com os alunos e o pessoal, contabilidade/
vencimentos (tesourarig), até aq atendimento em geral do publico.

Como informagao complementar, o horério de funcionamento é
das 9:00 as 16:30 - sem interrupgbes para o almogo, abrindo
também as tercas-feiras & noite, para servir o curso nocturno.

Né&o posso deixar de salientar a simpatia e 0 modo como se empe-
nham (os funcionarios) em esclarecer dividas que, eyentuaimepte,
nos surgem. *Joana Rodrigues, 12°F

Nova reforma educativa nao agrada aos alunos

O Ministério da Educacéo, no ano lectivo de 2001/2002, vai
fazer com que as aulas do ensino secundario passem a ser de
90 minutos. Gorando as expectativas do Governo, os alunos
mostraram-se indignados.

Nao foram so os grandes centros urbanos que se manifes-
taram frente a esta medida do Ministério. Os protestos foram
visiveis por todo o Pais. Nem as escolas apelidadas de
“isoladas” deixaram de protestar. A Escola Secundaria da Guia
(Pombal), ndo mediu esforcos para demonstrar o seu ponto
de vista.

Como motivo da sua revolta, Joana Bernardes, aluna do
9°ano, reclama: “ uma hora e meia de aula ndo rende nada, o
aluno ao fim de 50 minutos ja esta cansado, e nao da rendi-
mento.” Mas os comentarios nao ficaram por aqui: até os
alunos do 12°ano (que ndo véo ser abrangidos por esta
reforma) se mostraram solidarios para com os mais novos —
Jodo Pedrosa refere: “por vezes, ao fim de meia hora ja
estamos a olhar para o relogio, quanto mais ao fim de 90
minutos; a carga horaria j& € muita, e nds precisamos de
tempo livre”. Para além daquela escola, muitas outras
seguiram o mesmo rumo. Como hdo podia deixar de ser, a
nossa - Escola Secundaria de Figueird dos Vinhos — ndo fugiu
a regra. O protesto teve lugar em frente a escola e, posterior-
mente, em frente a Camara Municipal. Esta iniciativa partiu da Associacdo de Estudantes
e obteve a adesdo de todos os alunos — desde os mais pequenos aos mais gratidos.

Se em 50 minutos, por vezes, ndo aprendemos o que deviamos, sera que em 90

minutas o vamos conseguir? Ou ira dar mais aso a nossa distraccao?
*Joana Rodrigues e Dora Duarte; 12°F

Alguns departamentos
importantes

para o funcionamento
de uma escola:

Em Destaque
GABINETE EDITORIAL

Clube de Jornalismo
Curso Tecnologico
de Comunicacao
11°Ee 12°F

Sabendo, desde logo, que todos os
departamentos sdo importantes para o
funcionamento 'de uma escola, o bar/
sala de convivio e papelaria néo fo-
gem a regra. E no bar que alunos,
professores e funcionarios se encon-
tram para “mordiscar qualquer coi-
sinha” e pdr a conversa em dia.

Recentemente, abriu, junto da sala
de convivio, um novo espacgo dida-
ctico, ao qual nos podemos dirigir
sempre que dele quisermos usufruir.
Se, até ha pouco tempo, o teu pro-
blema era como ocupar os teus tem-
pos livres, agora ja ndo o poderas
dizer.

O bar/sala de convivio é o local no
qual podes descansar as tuas fadigas
antes de te preparares para uma pro-
xima aula ou, como ja foi referido
anteriormente, para tomares qualquer

PROFESSORES
Arlete Leitao
Margarida Lucas

coisa. A papelaria, além de nos ESCOLA
fornecer as senhas para o bar e A
cantina, também € o local onde pode- SECUNDARI%
mos adquirir o material necessario DE FIGUEIRO
para as disciplinas leccionadas na es- DOS VINHOS
cola.

Este departamento € composto por
trés seccdes; sala de convivio, bar e .I'I\Iutl;thC:SZDOU

papelaria. Também poderemos incluir
nestas secgdes a cantina, pois € a ela
que todos os alunos e também alguns
professores e funcionarios recorrem,
entre as 12h e as 14h, para almocar.

No que diz respeito ao material
destes departamentos penso que é o
necessario para o seu funcionamento.

Recentemente, todos eles sofreram
uma pequeng alteracdo com a qual te
pedimos que colabores da maneira
mais simples. Ou seja, basta que nédo
destruas nenhum ppjecto e que néo
compliques o trabalho que as fun-
cionarias exercem.

*Caria Antunes, 12° F
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Os teatros mais antigos eram an-
fiteatros naturais. No periodo he-
lenista, desenvolveu-se o palco como
plataforma elevada, na qual decorria a
accéo. Na época medieval, eram mon-
tados palcos temporarios de madeira
e lona, um para cada cena, em igrejas
e nas pracas do mercado, para a
apresentacao de mimos e pegas reli-
giosas. Com o renascimento surgiu a
criacéo da ilusdo cénica, em que os
actores surgiam num proscénio junto
a ribalta. No século XIX, a introducéo
da cortina e da iluminagdo interior
contribuiram para aumentar ainda
mais esta ilusdo. No século XX, foram
desenvolvidas modalidades alternati-
vas de teatro, incluindo o palco aberto,
o palco moével, o teatro rotativo e o
teatro estldio.

Entre as mais famosas companhias
de teatro inclui-se a Comédie
Francaise em Paris (fundada por Luis
XIV, em 1690, com instalacdes per-
manentes a partir de 1792), que foi o
primeiro teatro nacional. O Living The-
ater foi fundado em Nova lorque, em
1947, por Julian Beck e Judith Malina. Para além
destes, existem ainda outros teatros nacionais em
Estocolmo, Moscovo, Atenas, Copenhaga, Viena,
Varsovia, Lisboa (criado em 1846), etc.

Para que qualquer drama organizado possa
realizar-se, deve existir uma drea onde os actores
possam entrar, representar e sair sem qualquer im-
pedimento — o palco —, e um espaco onde os
espectadores possam estar — o auditério. Tudo o
resto — cenario, aderegos, vestuario, efeitos técnicos
— pode ser considerado mais ou menos secundario,
pese embora a sua utilidade pratica. Ao longo da sua
evolugdo, o teatro tem testemunhado numerosas
alteragbes nas condigdes fisicas e na relagéo entre
estes dois requisitos basicos, o palco e o auditério,
para ja nao falar da notavel variedade de estilos nos
cendrios, vestuario e outros elementos do espec-
taculo.

Histéria do Teatro
Grécia e Romma

As origens religiosas do drama grego fizeram com
que os primeiros teatros de que h& conhecimento
fossem construidos em locais sagrados, muito proxi-
mos dos templos. No inicio, as pecas eram represen-
tadas em teatros localizados numa encosta, com
uma area de representacdo aberta e claramente
visivel para a vasta multid&o de espectadores.

Na Grécia, em meados do século V, um skene
(edificio com cerca de dois andares e com trés
= portas de en-
i trada) era co-
il locado como
fundo da re-
presentacao,
€ a sua frente
era pintada
| para sugerir
i uma localiza-
¢éo especial.
No skene, os
actores po-
& diam vestir-se
e esperar pe-
las suas dei-
i xas, enquanto
‘0 tecto podia
Isuportar
magquinaria
i rudimentar,

xemplo, a que
era necessaria para a habitual descida da divindade
no fim da pega. Cerca de 425 a.C., o skene tornou-se
mais elaborado, passando a consistir numa grande
parede frontal, com alas salientes, (paraskenia), dos
lados. Em frente do skene, encontrava-se o proske-
nion (donde o termo proscénio), com colunas, onde
os actores representavam, enquanto o coro ocupava

eatro ou a

A histéria do teatro remonta ao drama realista religioso, no Egipto,
construidos na Grécia, a partir de cerca de 600 a.C.

i como, por e-.

a orquestra circular, no centro da qual se
encontrava um altar. Cerca de 330 a.C,,
em Atenas (antiga Siracusa), a orquestra
e o auditério eram construidos em pedra.
O ptblico podia entrar no auditério por
portdes ao nivel do chdo, situados de
cada lado do teatro, e seguir pela orla da
orquestra até chegar aos assentos na
encosta circundante. O tragado semicir-
cular do grande teatro de pedra compor-
tava cerca de 20 000 a 30 000 pessoas,
sentadas em filas. Este tracado serviu
como modelo aos teatros que foram
erigidos em todas as cidades principais
do mundo greco-romano.

Ao longo de varios séculos, foram-se
operando mudangas no teatro grego,
nomeadamente a importancia cada vez
menor do coro. No inicio, este compreen-
dia 50 pessoas, actuando exclusiva-
mente na orquestra, mas gradualmente

outro lado, os actores que a pouco e
pouco se haviam destacado do coro
adquiriram mais relevancia. Assim, nos
teatros mais recentes do periodo helenis-
tico, o foco de atenc&o deixou de ser a
orquestra e passou para o palco, onde os actores
representavam. O palco encontrava-se agora num
nivel mais elevado, e era suportado por uma fileira de
colunas. A skene tornou-se maior, e a sua boca ampla
incluia largas aberturas (thyromata), nas quais podiam
ser fixados : :

grandes painéis
pintados. De um |
modo geral, veri- |
ficou-se também
uma maior elabo-
racédo arquitec-
tonica e cénica, O
edificio situava-se
dentro de mura-
Ilhas altas, de es-:
tilo  frequente-
mente elaborado.
A conjugacédo de
todos os elemen- i
tos arquitectoni-
cos num bloco|
Unico fez com que §
o topo da frons
scaenae ficasse
ao mesmo nivel §
do topo do au-
ditorio, de manei-
ra que todo o teatro podia agora ser coberto com um
grande toldo (velum).

Casas de espectéculo deste tipo, com um esplendor
cada vez maior, foram sendo construidas em muitos
burgos e cidades romanas. Ironicamente, sé poucas
pegas com algum meérito dramético foram ai represen-
tadas, tendo sido ampiamente utilizados para vérios
géneros de espectaculos. Igualmente irénico é o facto
de, na sua grande maiona, os actores romanos nunca
terem atingido o elevado estatuto concedido ao actor
grego. Exemplos de teatros romanos existem em
Orange (Franca), St. Albans (Inglaterra).

O Teatro Medieval

Com o advento da cristandade organizada e o
colapso do império romano, desapareceu o teatro
regular, sobrevivendo apenas as mimicas e as pan-
tomimas, que prosseguiram uma tradicéo teatral
grega muito antiga. Embora saibamos pouco sobre as
suas actividades, n&o ha duvida de que continuaram a
representar, possivelmente em palcos muito rudi-
mentares. A tradicgo, de que s&o simbolo, ressurge,
ainda que obscuramente, na Alta |dade Média, em
referéncias ocasionais @ mimicas, scurri e histriones.

A representacéo das pecas litirgicas da igreja me-
dieval era determinada pelas condices fisicas da
igreja ou da catedral, & pelos propdsitos da devogéo
do drama musical. Empregavam-se simbolos visuais,
facilmente identificaveis pelo puablico. N&o era
necessario — e tambérm n&o era de desejar — que de
algum modo se aproxiimassem do realismo; o clero

rte de Re resentar

em 3200 a.C. Os primeiros teatros europeus de que hé conhecimento foram

ficou reduzido a poucos elementos. Por

nao estava interessado em apresentar o berco de
Natal ou o sepulcro da Pascoa em reproducdes
auténticas dos objectos histéricos reais, mas apenas
como representacdes do caracter espiritual eterno do
berco ou do sepulcro. Contudo, as passagens da
narrativa litirgica mais complicadas deveriam ser
mais facilmente identificaveis. Para que isto aconte-
cesse, era necessario criar uma grande multiplicidade
de simbolos visuais, muitas vezes extraidos da vida
do dia-a-dia, e utilizados para chamar a atencéo para
os significados espirituais mais exaltados.

As pegas refigiosas vernaculas — quer se trate de
ciclos de milagres, moralidades ou representagoes
das vidas de santos — obedeciam, de um modo geral,
& convencdo de representagdo com os loca e a
platea. Contudo, pode afirmar-se que havia duas
variagbes basicas neste modelo: a forma de estagéo-
para-estagcdo, em que eram utilizados carros alegéri-
cos moveis, efectuando representacbes em diferentes
locais do burgo;' e as estruturas fixas local-e-tribuna,
com localizagbes separadas. Esta tltima era o método
habitual de encenagdo na Franga medieval e em
muitos dos paises de lingua aleméd, enquanto em
Inglaterra eram adoptados ambos os tipos. Se é certo
que os palcos alegéricos eram manifestagbes de
grande pompa, levadas a cabo em ocasibes de gala e
actos civis, ndo ha duvida que podem ser reunidas
provas acerca da sua estrutura e decoragdo cénica.
Eram de facto impressionantes, vistosamente pinta-
dos e servidos por uma maquinania sofisticada, como
por exemplo guindastes equipados com uma grande
quantidade de simbolos cénicos, ricamente decorados
com motivos como
- montanhas, fontes,
florestas, «céusy» e
«bocas do infernox.

O Teatro
do
- Renascimento

A redescoberta
taliana dos dra-
maturgos classicos,
" especialmente
Plauto e Teréncio,
‘no'século XV, levou
a que fossem feitas
tentativas, em es-
colas e academias,
para reconstruir as
condicbes fisicas
das suas represen-

: tacbes originais. A
énfase dirigia-se firmemente no sentido das praticas
da Roma antiga, ndo s6 porque existia muito mais
interesse pela comédia romana do que;pelo drama
grego, mas também porque a atencéo para a ence-
nacao classica se centrava nas obras redescobertas
do romano Vitruvius, cuja obra De Architectura foi
publicada em latim em 1486 e em italiano em 1521, O
grande monumento que ainda sobrevive, erigido com
o objectivo de restaurar o teatro classico renovado, é
o Teatro Olimpico, projectado e construido por Palla-
dio e Scamozzi, em Vicenza, em 1585. Embora a
intenc@o, segundo um observador contemporéneo,
fosse «construir um teatro de acorde com o costume

~ antigo de Gregos e Romanos», a verdade é que se

pode reconhecer a extraordindria semelhanga do
Teatro Olimpico com os teatros romanos, com as
suas espléndidas frons scaenae, e ndo com qualquer
dos teatros gregos ainda existentes.

Contudo, o interesse crescente pelos
cenarios em perspectiva, surgidos no século XVI, vai
anular, em larga escala, o empenho erudito original
na representacéo de pecas classicas ou das suas

‘imitagbes, na sua forma primitiva. Sabemos que em

Ferrara, em 1508, foi utilizado um cenério em pers-
pectiva, ainda que provavelmente ndo passasse de
um pano de fundo pintado. Contudo, em cerca de
1531, Peruzzi comegou a idealizar cenarios, que
mostravam uma rua em perspectiva, num enquadra-
mento tridimensional. Nesta altura, das propostas de
Vitruvius restava apenas a sua classificacéo da cena
em trés categorias — comica, tragica e satirica— e a
sua utilizagéo de periaktoi — prismas triangulares
moveis, colocados em cada um dos lados do palco, e
com cada um dos lados pintade de forma a indicar

. continua na pdgina 4
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O Teatro ou a Arte de Representar

@ um local

propagar

ruas.

a

diferente. Em
1645, Sebastiano Serlio
publicou uma obra de
grande importancia, uma
vez que contribuiu para

ideia do

il cendrio em perspectiva.
Em 1589, Bernardo Buon-
talenti encenou uma peca
segundo o modelo de Ser-
lio, incluindo
desmontaveis, em lona,
i com esquinas, permitindo
a visualizacdo de trés
Nesta peca, o
cenario era mudado para
cada um dos seis inter-
mezzi (representagbes en-
tre os actos propriamente
ditos). Para encenar estes
intermezzi foi aperfeicoada

casas

i maquinaria. Mas, a in-

vengdo cénica verdadeira-
mente revolucionaria dos principios do século XVI| - que
vai dominar o teatro europeu durante os trés séculos
seguintes - é a utilizac&o de alas laterais pintadas, as
quais podiam n&o s oferecer cendrios panoramicos
interessantes, como também serem facilmente substi-
tuidas por outras, de modo a mostrarem cenarios dife-

rentes no decurso de uma peca ou opera.

Ao mesmo tempo que tinham lugar desenvolvi-
mentos importantes em Italia, nos finais dos séculos XV
e XVI, as tradicbes populares medievais de encenacdo
floresciam no resto da Europa. Em Portugal, o dra-
maturgo Gil Vicente representa o culminar da tradicéo
religiosa e teatral medieval e, simultaneamente, reflecte
ja problematicas do humanismo renascentista.

A commedia dell’ arte, que apareceu em ltalia
no seculo XVI, rapidamente conquistou popularidade
nas cortes e aldeias europeias. E em grande parte sob
esta tradicdo medieval nacional que devemos consi-
derar os teatros espanhdis e ingleses (sendo que, apos
a uniéo com Espanha, o teatro deste pais, dominava
também o teatro portugués), bem como as convencoes
de encenacéo de fins do século XVI, principios do
século XVIl. © mesmo se aplica aos teatros dos paises
de lingua alem& desse mesmo periodo e, até certo
ponto, aos de Franca. Durante o século XVII, o conceito
de espectaculo, que nasceu e se desenvolveu em Italia,
espalhou-se por toda a Europa, como resultado dos
esforcos de desenhadores tais como Bernini, Torelli e
Inigo Jones. O cenério em perspectiva, uma compli-
cada maquinaria de palco para efeitos especiais, e o
proscénio em arco foram adoptados por todos os
paises da Europa, embora neste processo o estilo
italiano de encenacdo desenvolvesse caracteristicas
nacionais anicas, uma vez que reproduziu tradicSes

nacionais em circuns-
tancias histéricas es-
pecificas. Em Franga, |
0s Ultimos desenhos de |

Mahelot apresentam um @&
efeito em perspectiva
cada vez mais unificado.
Em Inglaterra foi Inigo
Jones, que tinha estu-
dado desenho em Italia,
quem introduziu e fez
experiéncias com as i-
novacdes italianas, no-
meadamente nos seus
esbogos para mascaras
e nas pecas apresen-
tadas na corte. Jones
desenvolveu um sistema
de andares, que se
movimentavam em ca- |
Ihas, por dentro e por
cima do palco, segundo
0 qual o pano de fundo
era formado por duas
cortinas, que se podiam
abrir para revelar um

outro cendrio elaborado, situado por detras, Em Itdlia, a
necessidade de répidas mudangas de cena, na dpera,
levou 2 criagéo de uma maquinaria complicada, para
remover os cenarios. Estes «retrocediam», por meio de
um sistema muito simples, que consistia em ir re-
duzindo o tamanho dos andares que constituiam o
paico e eram substituldos por outros, com outras pers-
pectivas, Os métodos mais comuns para realizar este
processo eram as técnicas «carro e viga» e «tambor e

veion. No primeiro caso, os cenarios eram pendurados num mastro
€ as vigas estavam fixas, através de ranhuras no palco, a carros,
que se moviam sobre carris para os algapdes. O sistema existia em
duplicado em cada ala do cendrio, estando todos os elementos ligados a um veio
central, de tal modo que um cendrio podia sair do palco enquanto outro entrava:

Obtinha-se um efeito semelhante atando cordas, a partir de todos os andares a

serem removides, a um tambor de revolugéo, colocado sob o palco, funcionando
por meio de alavancas.

O teatro isabelino e jacobino em Inglaterra

A prova mais importante das condicées do palco em Inglaterra no
periodo isabelino é a cépia, feita por Van Buchell, do desenho de
Witt sobre o interior da Swan Playhouse. Este mostra um palco com
uma grande plataforma, apoiado no que parecem ser armacbes de
madeira, e uma parede de fundo, com duas grandes portas, por
cima da qual se encontra uma varanda, ocupada por vérias pessoas
(que tanto podem ser espectadores como actores). Por cima do
palco encontra-se um telhado 'inclinado, apoiado em dois grandes

-pilares ornamentados, que Witt diz serem de madeira, pintados por

forma a darem a aparéncia de marmore. Em cima do telhado inclinado
temos a «cabana», com um corneteiro e uma bandeira, para significar que um
espectaculo seria dado naquele dia. O palco e o local onde os actores trocavam
de roupa parecem formar um bloco arquitecténico, mais ou menos separado do
enguadramento do edificio. Os espectadores eram acomodados em trés
fileiras, sendo o acesso efectuado por escadas, assinaladas no
esquema pela palavra igressus, ou a volta dos trés lados do palco.

O espaco designado orquestra acomodava os que estavam dispos-
tos a pagar uma soma consideravelmente maior do que os
restantes, para se poderem sentar perto do palco. Provavelmente, a
varanda por cima do palco so seria utilizada pelos actores se a peca
exigisse cenas a serem representadas num espaco «superior», ou
por espectadores, se nZo fosse esse o caso. A entrada para o teatro
era efectuada através de uma porta principal, directamente por baixo
do local onde Witt se encontrava sentado gquando desenhou o
esquema.

Uma vez que n&o existem quaisquer motivos evidentes para
duvidar da autenticidade essencial do esbogo de Witt, temos de

supor que descreve com precisdo as condicoes fisicas do teatro |
isabelino. Ao mesmo tempo, é de pensar que existiriam variantes -

consideraveis entre as casas de espectaculo deste.periodo, ainda
que prevaleca uma estrutura basica para o palco, sob o ponto de

Vvista arquitectonico. A prova destes factos provém de um certo

numero de fontes documentais, incluindo os contratos ainda exis-
tentes para a construcdo do Fortune Theatre (1600) e do Hope
Theatre (1613), e alguns mapas em perspectiva que incluem ilus-
tracbes de teatros e que descobrimos tanto em pegas teatrais como
na literatura contemporénea. Além disso, encontramos também
elementos estrangeiros relevantes, como, por exemple, as xilo-
gravuras da Fechthaus de Nuremberga (1627). Estas fontes indicam
que a plataforma de representag&o era, regra geral, muito ampla. O
contrato do Fortune especifica um palco com 13 m de largura e 9 m
a 12 m de profundidade. Os «céus», apoiados em pilares, eram
aparentemente comuns nas casas de espectaculos construidas
entre 1590 e 1610, mas provavelmente ndo eram uma constante dos
teatros primitivos. Os «céus» eram assim denominados porque no
tecto era pintado um Zodiaco sobre um fundo azul, funcionando
assim como um simbolo do mundo celestial. Um alcapo existente
neste tecto permitia a descida das personagens ou das unidades
cénicas. Nao ha qualquer prova do chamado «palco interiory,
alegadamente colocado na parede de tras. E provavel que este ou
outros cenarios «interioresy fossem situados numa zona com corti-
nas, imediatamente por detras de uma das portas do palco, ou numa
estrutura maovel colocada contra a parede do fundo. Finalmente, as
casas de espectaculos dos periodos isabelino e jacobino podiam ser
de formato circular, octogonal ou quadrado — se o testemunho de
Witt esta correcto — e podiam acomodar um grande numero de
espectadores, uma vez que ele afirma que a Swan Playhouse
acolhia uma assisténcia de 3000 pessoas. .

A ideia de que os palcos isabelino e jacobino tinham pouco ou
nenhum cendrio tem sido fortemente contestada. E preciso nao
esquecer que a companhia a qual Shakespeare estava associado
(the King's Men) apresentava com regularidade espectaculos no
interior do Blackfriars, em 1608, nos saldes de banquetes dos
palécios reais e na provincia, quando a peste grassava em Londres.
Parece certo que existia uma semelhanca fundamental entre as
convencdes cénicas normalmente utilizadas no Globe e as que eram
regularmente seguidas nestes outros locais. A ser assim, n&o se
pode acreditar que os actores representassem com poucos ou
nenhuns cenarios no Globe, pois hé& numerosas provas da utilizag&o
de uma ampla variedade de unidades cénicas, tais como castelos,
ameias, palacios, cidades, timulos e cavernas nos interlidios e

actuacdes na corte dos Tudor. Que tais
aderecos eram também usados nos palcos das
casas de espectdculo publicas é confirmado
pelo rol de bens (datada de 1598) que sobre-
viveu entre os documentos de Philip Hanslowe,
um importante empresdrio teatral no seu fempo.

De qualquer modo, é improvavel que
o tipo de encenacéo dos finais da |dade
Média e o utilizado durante o periodo da
restauracéo - ambos apresentando uma
ampla variedade de efeitos cénicos -
tivesse sido interrompido por uma quase
total auséncia de cenario durante os
periodos isabelino e jacobino. A ideia de
que o teatro de Shakespeare teria sido
caracterizado fisicamente por palcos
quase nus, em salas de espectaculo
pequenas, sobriamente revestidas a
madeira, deve ser posta de lado, e subs-
tituida pela imagem de uma arquitectura
colorida e sumptuosamente decorada, e
palcos ocupados com os mesmos sim-
bolos utilitarios mas com cenarios im-
pressionantes, que eram usados na ani-
magao da corte e em ceriménias secu-
lares e religiosas.

Os séculos XVII e XVIII
na Europa

As casas de espectaculo espanholas
deste periodo tinham muito em comum
com as de Londres. O primeiro teatro
permanente de Espanha foi construido
somente trés anos depois do primeiro
londrino e, ainda que houvesse dife-
rencas nas condicbes, os corrales es-
panhdis, que se estenderam também a
Portugal, eram semelhantes as suas
contrapartidas em Londres, pois eram
ao ar livre, com palcos equipados com
uma varanda, alcapdes e portas inseri-
das na parede de fundo, com os espec-
tadores reunidos no patio ou sentados
em frés filas circundantes. Também
eram utilizadas unidades cénicas seme-
Ihantes as empregadas em Inglaterra.
Em Franca existia j& uma tradigdo con-
tinuada de representacéo em espagos
fechados, que derivava de finais do
século XIV, e em 1548 a Confrérie de la
Passion tinha convertido o sal&o de en-
trada do Hétel de Bourgogne num teatro,
para a apreseniacio de pecgas secu-
lares,

As conclusées que podemos deduzir dos
apontamentos detalhados e notas ainda exis-
tentes (muitos deles da autoria do maquetista
Mahelof), respeitantes a producées entre 1633
e 1678, levam a supor que a encenacédo
francesa continuava a dever muifo s adap-
tagbes simultdneas do perfodo medieval. Os
varios elementos cénicos, necessérios para in-
dicar as localizag6es numa peca, estavam no
palco durante todo o tempo, tal como acontecia
na representacdo dos mistérios. Contudo, nos
esbocos de Mahelot, verifica-se uma influéncia
italiana na forma' como os elementos estdo
colocados em fileiras que recolhem, para dar o
efeito de perspectiva, bem como nas estruturas
das casas de madeira e de lona, segundo o
modelo de Serlio. No caso da farsa, que era
uma afracgdo popular no Hétel de Bourgogne,
o estilo da encenacdo foi infiluenciado pelo tradi-
cional cendrio da commedia dellarte, com as
suas casas em dois lados.

O estilo da encenagio italiana pas-
sou dos teatros da corte dos séculos
XVII e XVIII para os teatros publicos. As
tragédias de Corneille e de Racine eram
representadas num enquadramento neu-
tro de um palacio, com origens no mo-
delo italiano, e de acordo com as regras
formais de unidade de lugar. A reaber-
tura dos teatros ingleses na época da
restauracdo marcou o triunfo da ence-
nacéo em perspectiva e do proscénio,
embora, no inicio, o teatro tradicional se
projectasse ainda em frente do palco e
houvesse duas portas para permitir aos
actores um acesso facil a area principal
de actuacdo. Contudo, a pouco e pouco,
as portas foram sendo substituidas por
caixas.

De um modo geral os teatros dos
finais do' século XVIl eram conser-
vadores: o cenario era concebido como
um fundo, que acompanhava o desenro-
lar da acgdo, e ndo como um quadro
teatral, no qual a acgéo se passaria,

4

Em Destaque Junho 2000



‘Os séculos XVIII e XIX

A histéria da arquitectura teatral e dos
cenarios durante estes séculos consiste,-
em grande medida, na elaboragdo de
aspectos ja existentes em finais do século
XVIl. Na Europa, de um modo geral, o
século XVIII foi a era das casas de 6pera,
com os seus auditérios em forma de fer-
radura sumptuosamente decorados, &
volta de um proscénio abobadado, e as.
suas galerias divididas em compartimen-
tos, que dispunham de uma aclstica ex-
celente, mas gue nem sempre propor-
cionavam uma boa visdo.

Em 1755, foi inaugurada, em Lisboa, a
Opera do Tejo, que pretendia ser o mais
faustoso teatro europeu, e que foi des-
truido, nesse mesmo ano, pelo grande
terramoto de Novembro. Em Portugal,
simultaneamente, desenvolveu-se uma
série de pequenos teatros onde eram re-
presentadas pecas a imagem das Operas
comicas italianas - as célebres «operas
de bonecos» de Anténio José da Silva. Os
bonecos, de cortica pintada, enfeitados e
articulados, substituiam os actores, e a
representacéo das pecas exigia o recurso
a inimeros panos de fundo e varios
objectos, cujo manejo nem sempre era
simples.

Para os finais do século, desenvolveu-
se um movimento no sentido de um maior
realismo histérico nos vestuarios e, poste-
riormente, nos cenarios, William Capon,
em Inglaterra, fez varios desenhos para
panos de fundo pintados, na Gltima dé-
cada do século, os quais englobavam
uma cuidadosa pesquisa arqueologica de
retratos de edificios antigos e cenas de
rua. Ne dltimo quartel do século XVIII,
Phillipe Jacques de Loutherbourg fez de-
senhos de paisagens romanticas para
pecas e espectaculos ndo dramaticos, os
quais eram baseados numa observacéo
cuidadosa dos motivos reais, e fez expe-
riéncias com técnicas de iluminacé&o con-

cebidas para simular tanto a luz como a -

sombra naturais.

O movimento no sentido de uma maior
precisdo histdrica prosseguiu acelerada-
mente em toda a Europa, durante o
século XIX. Em Inglaterra, este tipo de
encenacdo estaria associado principal-
mente as produgdes shakespearianas de
Charles Kean, na década de 1850. O
espectaculo era também a nota ' domi-
nante do popular melodrama do século
XIX; tendo sido inventada uma maguinaria
complicada para poder reproduzir, com o
maximo de efeito, acontecimentos sensa-
cionais como choques de comboios, corri-
das de cavalos e barcos varridos por
tempestades nc mar. O cendrio, um ar-
ranjo de andares reunidos para formar
trés paredes, incluindo portas seme-
Ihantes as reais, janelas, fogbes, etc., foi
introduzido por T. W. Robertson, nos seus
melodramas domésticos da década de
1860. Foram desenvolvidos dispositivos
mecéanicos, tais como plataformas de ele-
vagéo, palcos deslizantes e plataformas
moveis, para executar faceis transfor-
magtes dos conjuntos tridimensionais.
Contudo, o mais importante de tudo foi o
avango que se registou na iluminagéo do
palco. Em 1830 utilizava-se iluminagéo a
gas em Londres. As primeiras luzes de
carbonato de célcio e a iluminagéo elé-
ctrica foram Introduzidas durante a se-
gunda metade do século,

Em resultado disto, o auditério as es-
curas e o palco iluminado e realistica-
mente decorado ficaram totalmente sepa-
rados, a cortina frontal tornou-se cada vez
mais essencial, e atrés do proscénio
comegaram a ser procurados enquadra-
mentos cada vez mais naturais,

Naturalismo

Naturalismo no cendrio, vestuario e in-
terpretacéo foi o culminar légico de um
longo movimento no sentido de uma
iluso mais convincente em termos fo-
tograficos.

Em Paris, André Antoine fundou o seu
Théatre Libre, em 1887, onde pegas natu-

‘cujas ideias tinham muito em comum,

ralistas sérias podiam ser produzidas de forma apropriada. Na
ultima década do século XIX foram fundados teatros do mesmo
tipo, tais como o Independent Theatre de J.T. Grein, em Londres
e, mais importante, o Teatro Artistico de Moscovo, de
Stanislavsky. Contudo, curiosamente, ainda o naturalismo mal
se tinha implantado como a nova ortodoxia cénica na Europa e
nos Estados Unidos, e ja os figurinistas e directores mais
crigtivos estavam a ensaiar novos estilos e convencgdes.

O século XX

O teatro do século XX tem sido, até agora, um local de
experiéncias e inovacdes, tanto no que respeita a métodos de
encenacao como em termos artisticos e intelectuais, coexistindo
numerosos estilos. Mesmo no Teatro de
Arte de Moscovo, que habitualmente esta
associado a produgbes naturalistas, es-
tiveram em evidéncia, no virar do século,
métodos experimentais acentuadamente
nao-naturalistas. A primeira reac¢do contra
0 naturalismo fotografico dos cenérios
esta ligada ao nome de dois figurinistas,

Adolphe Appia e Edward Gordon Craig, que f#
fizeram parte de um movimento geral apeli-
dado de «teatralismo». A contribuic&o mais
significativa de Appia foi a sua elaboracéo §!
de uma teoria global sobre iluminagio
eléctrica do palco, que, segundo ele, deve-
ria ser utilizada em conjugacdo com en- &
quadramentos abstractos, néo representa-
tivos. As ideias de Craig consfituem uma antitese
total da preocupacdo do teatro naturalista com |
pormenores histdricos precisos. Tal como Appia, i.
rejeitava o jlusionismo e defendia um teatro de
«feicdo» romdntica, em que se desdacavam a
dancga e a mimica.

Em Franga, € evidente a reacc&o contra
efeitos elaborados e detalhes naturalistas
na obra de Jacques Copeau, durante e
apos a | Guerra Mundial. Copeau insistia
que a arte do teatro é a arte da represen-
tagcéo. A enfase no actor e na represen-
tagio tem sido evidente em Franca desde
entdo, especialmente através do impulso
de Antonin Artaud e de Jean-Louis Barrault.
Trabalho experimental foi também desen-
volvido no teatro russo do principio do

século, especialmente no periodo imediata- EUNICE MUNOZ InTVGula

mente a seguir & revolucdo. Destacaram-se *
entéo Eugeny Vakhtangov e Vsevolod Meyerhold. Na Ale-

manha, o movimento expressionista desenvolveu uma forma de:

representaca@o na qual estados psiquicos eram evocados pelo
décor e representacéo e pelo uso elaborado de efeitos de luz.
Aspectos experimentais foram também incorporados no teatro
épico de Erwin Piscator e Bertolt Brecht que procuravam
«distanciar» os espectadores do espectéculo cénico, de modo a
possibilitar uma melhor analise do que é visto.

O teatro experimental contemporaneo continua a explorar e
a desenvolver as implicacbes das grandes influéncias deste
século. No teatro comercial europeu e americano, as con-
vengbes cénicas anteriormente olhadas como experimentais s&o
agora empregues abundantemente.

Teatro de revista

S&o representacbes no palco, _englobando temas satiricos e
tépicos de curta duragdo, sob a forma de cangdes, quadros
breves e mondlogos. O teatro de revista nasceu em finais do
século XIX.

Em Portugal, particularmente em Lisboa, o género
desenvolveu-se adquirindo certas originalidades, que levaram &
dessgnagéo de “revista & portuguesa”. As particularidades

it deste tipo de espectaculo véo do tema
(sétlra poiitica e social) as caracteristi-
cas estruturais, como a cenografia, o
- guarda-roupa, o corpo de bailado; inclui
o ainda ndmeros musicais com figuras
' especialmente convidadas cantando
partituras que, de uma forma geral, exal-
tam a cidade de Lisboa

Em termos de estilo, a revista & por-
tuguesa organiza-se em torno de
quadros representados com sepa-
radores musicais entre eles. Em cada
quadro séo explorados figuras publicas,
tipos sociais e alegorias, através de
composigdes simbolicas, fazendo uso
do frocadilho de sentido duplo e de ou-
tros comentarios calsticos. As salas de
teatro especializadas neste tipo de es-
| pectaculo concentravam-se no cha-
~ mado Parque Mayer (Lisboa) muito em
voga nos anos que se seguiram & revolugdo de 25 de Abril de
1974, e consequente abolico da censura. Mo final dos anos
80, a revista entrou em decadéncia acentuadia, tendo-se verifi-
cado o encerramento de quase todos os ‘velhos teatros do
Parque Mayer. Existem, contudo, algumas ttentativas isoladas
de revivalismo como € o caso do encenador Filipe la Féria, que

tem levado a cena espectaculos que, de alguma forma,
recuperam a revista a portuguesa.

Music hall

Divertimento teatral ligeiro inglés, em que cantores,
dancarinos, comediantes e acrobatas actuam em alternada-
mente. O apogeu do music hall teve lugar ne principio do
século XX, com artistas como Marie Lloyd, Harry Lauder e
George Formby. O equivalente americano é o teatro de
vaudeville.

Muitos actores tinham uma cangéo a qual estavam associ-
ados, como por exemplo Albert Chevalier (1861-1923)
(«My Old Dutch»), ou uma personagem «tipica», como
Vesta Tilley no desempenho de
Burlington Bertie. Entre as estrelas
e music hall incluem-se igualmente
Sir George Robey, Gracie Fields, the
- Crazy Gang, Ted Ray e o comedi-
- ante norte-americano Danny Kaye.
Este espectaculo surgiu no século XVII,
uando os donos das tabernas compraram
0s orgdos que os puritanos tinham: banido
las igrejas. Em certas noites era tocada
musica de 6rgéo e isto resultou num espec-
dculo semanal conhecido como «free and
g easy». Certos teatros em Londres e nas
- colonias comecaram entdo a especializar-
. Se em espectaculos de variedades. Com a

chegada da rddio e da televisdo, o music
hall comecou a declinar, mas nas décadas
. de 1960 e 1970 houve uma reanimagéo
! nos clubes'e bares.

Musical
Espectaculo  musical teatral do
 século XX, combinando elementos
i de cancéo, danca e dialogo, muitas
vezes caracterizado por uma ence-
nagdo luxuosa e numerosos figu-
rantes. Desenvolveu-se a partir de
operetas e comédias musicais do
século XIX.
A comédia musical é uma anglicizacdo da
pera bufa francesa. Iniciou-se com A Gai-
ety Gid, de 1893, montado por George
Edwards (1852-1915) no Gaiety Theatre de
il Londres. Comédias musicais tipicas dos
anos 20 foram Rose Marie, de 1924, por
Rudolf Friml (1879-1972); The Student
Prince, de 1924, e The Desert Song, de
7 1926, ambas de Sigmund Romberg (1887-
i 1951); @ No, No, Nanette, de 7925, por
Vincent Youmans (1898-1846). Os-anos de
30 e 40 foram uma época de producéo de sofisticadas comédias
musicais, muitas das quais passadas ao cinema, e Uma forte presenca
norte-americana (Irving Beflin, Jerome Kem, Cole Porter e George
Gershwin). Em Inglaterra, Noel Coward e Ivor Novello escreveram
igualmente musicais.

Em 1943, Oklahomal, de Rodgers e Hammerstein, fez
uma integracéo do enredo com a musica, Este aspecto foi
desenvolvido posteriormente em My Fair Lady, de 1956,
por Lerner e Loewee e em West Side Story, de 1957, por
Leonard Bernstein. The Boy Friend de Sandy Wilson, em
1953, reanimou o musical inglés e foi seguido por grandes
sucessos, tais como o de Lionel Bart, Oliver!, de 1960. Os
musicais comecaram a ramificar-se em temas religiosos e
politicos com Oh, What a Lovely War, de 1963, produzido
por Joan Littlewood e Charles Chiltern, e os musicais de
Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar, de 1970,
e Evita, de 1978, Um outro género de musical, substituindo
um tema por um enredo convencional, inclui Company, de
Stephen Sondheim, em 1970, A Choru's Line, de Hamlisch
e Kleban, em 1975, e Cats, de Lloyd Webber, em 1981,
utilizando versos de T. S, Eliot. Nos anos 80, tornou-se
popular o melodrama do século XIX, de que s&o exemplo
Les Misérables, de 1985 (primeira representag&o em Lon-
dres), e The Phantom of the Clperafo Fantasma da Opera,
de 1986.

Teatro musical

Apresentacéo em palco de musica cantada que desafia
intencionalmente, no estilo e nos temas desenvolvidos, as
pretenges operaticas tradicionais.

Inspirado no music-hall inglés, na rradrpéo europeia do
cabaret e do Singspiel, o musical floresceu durante a de-
pressdo dos anos 20 e 30 como a bpera das classes

E trabalhadoras como, por exemplo, a Opera dos Trés Vinténs

(1928) de Bertholt Brecht e Kurt Waill como um cendrio da
consciéncia de classe americana, como em Porgy and Bess
(1935) de Gershwin; e no cinema, nos filmes de René Clair
Sous les Toits de Paris/Sob os Telhados de Paris (1930)
com musica de Raoul Moretti, ou A nous la Liberté (1931)
com musica de Georges Auric. Entre os compositores que
apds as revoltas de Maio de 1968 demonstram uma inqui-
etacdo semelhante contam-se Henze (Essay on Pigs 1968),
Berio (Recital | 1972) e Ligeti (Le Grand Macabre 1978).

O teatro musical tem-se afirmado como forma de ex-
pressdo privilegiada para projectos musicais regionais de
caracter efémero, produzidos pelas autarquias ou pelos
centros culturais.

ol

Em Destaque Juntho 2000



circo & atraccdo de sempre, para criancas e
adultos.
Com os seus musicos excéntricos, com os
acrobatas, com feras domesticadas, com tantos
motivos de encantar, o circo desloca-se de terra em terra,
camides transportando tudo o que é necessario para o
espectaculo, — as estruturas que foram desmontadas a
pressa e a pressa serdo reedificadas. Aqui e ali, porque a «
época» € pequena e nao se pode perder tempo; porque as
dificuldades sdo muitas e ha que as vencer rapidamente:
desde o local da instalagao até as peias burocraticas, que,
frequentemente, surgem. Por cidades, vilas e aldeias deam-
bula.

Nas roul/ottes, os artistas viajam, vivem e preparam-se
para os espectaculos. Lar e camarim, no acanhado espaco
de um abrigo precario tabe o mundo de objectos, de
trabalho e de lazer. :

Depois, quando as madeiras ja estdo fincadas no chdo,
quando as cordas esticaram a lona, quando as luzes multi-
cores e os altifalantes gritam o annncio do espectaculo, a
garotada acorre. Olhos extasiados perante os cartazes, as
vezes rasgados; as fotografias, as vezes debotadas.
~ E vem o povo. Criancas e adultos, deslumbrados pelos
- fatos de fantasia, de que ndo se véem os anos e anos de
uso.

Horas de expectativa constante, de emocdo. Por de tras,
o drama, sofrido. dia-a-dia, das incomodidades, das in-
certezas do amanha.

Ontem, como hoje, o circo &€ sempre polo de atraccéo.
Sejam quais forem os nomes dos que o servem, amando-o,
passando o testemunho de pais para filhos.

; |Acrobatas, feras, ilusionistas, palhacos, pisam as tabuas
mal ajustadas da pista. Piscam as luzes, convidam os alti-
falantes.

- E entrar, meus senhores, é entrar...

Desfilam os artistas e os animais. V&ém os primeiros risos
das criancas.

O espectaculo comecou.

A luz forte dos projectores € sublinhada pela musica
estridente.

wam

-
-

O pano corre.

A companhia desfila na pista de
tabuas mal unidas, em brevissima
apresentacao.

Entusiasmam-se as criancas: o
circo abre-lhes as portas da mar-
avilha e do sonho.

- Tenho cinguenta e sels arnos e lra-
balfho ha cinquenta e trés. Meus pais, os
meus avos e os meus bisavos foram
também artistas. Somos uma familia
antiga do circo.

José Jarque Campos & um dos
irmdos Campos, qué a Televisdo aju-
dou a popularizar. Prestes a entrar
em cena, da os ultimos retoques na
maquilhagem. O alvaiade que lhe
cobre o rosto ndo apaga uma ex-
pressdo que pode ser de saudade.

- Fuj ginasta, «musicals, bajlarino €
por fim, quando os anos-comecaranm a
pesar, fiz-me palhaco.

A «roulotte» - onde vive, com a
mulher, de Abril a Novembro, cor-
rendo Mundo - é acolhedora. Ao
fundo, uma prece: « Deus abencoe
este lar».

- Nesta empresa, os Campos sdo
quase nove: ed, a minha mulher, dois
filhos, duas noras, dois netinhos e outro
que hda-de vir, se Deus quiser.

‘Os meus filhos (o Leonardo e o
Vitor Manuel) fazem parelha comigo e
tém um numero de barra fixa, sob o
rnome de Leonardos. As mulheres
servermn de «partenairess. Os netos ndo
trabalham... ainda. O mais velho tem
trés ar1os”.

O lapis que acentua os riscos
pretos nos olhos suspende o
vaivém.

- Gostamos do circo e somos tma
familia unida de catorze irmdos. Tdo
amigos que eu e o Joto (quem ndo o
conhece 7) nos separamos, para poder-
mos angariar o sustento. Assim, eu
chelio um grupo de sete e o Toto toma
conta de outros sete,

«Esta profissdo tem mujtas dificul-
dadles, das quais as malores sdo a falta
de empresas e a crise de trabalho.

«Ao todo, hd, em Portugal, trés circos
[que pagam ). Os ordenados ndo acom-
panham o aumento do custo da vida. E
o Sindicato ndo consegue resolver os
nossos problemas.

“ Pode dlizer-se que nos mantemos 3
forca de pulso’.

O |apis readquire o movimento

o

SIR

- Mas ndo perdermos a esperanca. £
oS risos das criancds ddo-nos tanta
alegrial...

A mascara de alvaiade sorri.

Sob o tecto de |ona, o espe-
ctaculo continua. Palmas e mo-
mentos de siléncio. Um rufar de
tambores. Uma exclamacdo de
susto. Os ruidos chegam atenua-
dos ca fora. :

i et

“‘&iﬂ j
puss

Graoinsidnde 8 jwnntud
s
Feu : *

- Tenho 29 anos € praticamente,
trabalhio no circo desde que nasci,
Sou filho do dono e muito pegueno
realizava numeros cormicos com ele.

Um corpo franzino, que faz
prodigios de equilibrio em cima de
uma corda esticada.

- H3 doze anos, o Coliseu gpresen-
tou um artista estrarnigeiro, que se exi-
bia num trabalho semelhante. Nédo o
vi mas falaram-me nele. Comecel a
imagina-lo.

O encolher dos ombros eviden-
cia a timidez.

- Levei dias e nojtes a treinar-me.
Ndo tinha horas para descansar €
para comer. Sete ou ojtos colegas tin-

C
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ham tentado antes de mim fazer o
numero. A sua desisténcia estimulava:
me. Durante os ultimos oito meses,
quando ja estava a vortade I em cima,
aperfeicoel pormenores relacionados
com o espectaculo.

Uma camisola de riscas horizon-
tais. Umas calcas largas, a bailar nas
pernas.

- Agradei. Agrado ainda hoje. Apesar
disso, periso em mudar de genero: €
preciso refrescar o repertorio.

« Eu e os meus inmdos (somos olto)
trabalhamos como ginastas, comicos,
animadores, excéntricos, equilibristas e
apresentadores.

O Carlos Costa afastou-se, para
enfrentar o «respeitavel publico».

Vém ofegantes do esforco, que
dispenderam na pista. Ndo ha
tempo para demoras: os irmdos
Leonardos tém de se trocar, rapida-
mente, a malha justa de ginastas,
pela grotesca indumentaria de pa-
Ihacos.

- Se gostariamos de voltar atrds e
recomecar numa profissdo diferente?

Hesitacdo.

- Nido vale a pena pensar nisso. Ndo
se pode voltar atras. E, gpesar de tudo o
circo tem as suas coisas boas. Nascemos
nele. Como se costuma dizer entre rnos,

O

quem mama no circo fica com ele no
sangue.

O circo - conjunto de madeira e
ferro, coberto por enorme cupula de
lona - parece ganhar vida prépria. A
palpitacdo |4 de dentro contagia os
«mirones» agrupados junto da bi-
Iheteira e dos retratos dos artistas.

O chédo é uma terra batida e, num
dos lados, uma pequena dependén-
cia serve de bastidor, onde se
aguarda a entrada em cena.

As pequenas Alex e 0s irmdos
Cardinais (umas e outros actuaram
no Olympia de Paris e pertencem a
duas dinastias de artistas)
substituem-se na pista.

Da Costa, o ilusionista, Gabriel e
Popof, Ciélia e Beatriz, lida e os seus
cdes amestrados, contribuem para o
éxito do programa, que decorre sem
solucdées de continuidade, os mo-
mentos sérios alternando com o
riso.

Os artistas circenses sofrem uma vida
dificil, a qual, no entanto, se apegaram
com devocdo total, talvez porque a
aventura lhes acena atractivos de ambi-
entes que, constantemente, se reno-
vam; com certeza, para a maior parte,
porque o fatalismo de ter nascido nesse
estranho e pequeno mundo, a necessi-
dade de contacto com as multidées que
aplaudem ou se mostram indiferentes,
lhes «envenenaram» o sangue. In-
fatigaveis, vdo de terra em terra, de pais
em pails. As «roulottes» variam com a
fortuna: podem ser modestas ou dispor
de conforto que inclui frigorifico e tele-
visdo.

|
|

Muito poucos, de qualquer modo, chegam ao fim de
uma vida de trabalho, apés calcorrearem as estradas do
anonimato ou da fama, tendo amealhado o suficiente para
0 repouso que precede a morte.

O circo - que os arrastou, implacavelmente, para as
encruzilhadas da instabilidade do dia de amanhd - nao
lhes oferece compensacdes de ordem material. As dificul-
dades, os problemas de toda espécie, aguardam-nos em
cada viagem. Recusam-thes a agua, a luz, o local onde se
instalem, &s vezes os «oficiais de oficios concorrentes»
(mas com recintos de pedra e call] manobram para os
afastar, temerosos que os lucros diminuam.

Tudo aceitam, desde que os deixem actuar. Um exem-
plo? Na Costa de Caparica, a lona foi erguida ao lado da
montureira onde se despejava o lixo (por sinal, a escassos
cinquenta metros do centro daquela estancia balnear...).
«Mamaram no circo» e, por isso, se dispéem a todos os
sacrificios. Nas «roulettes», nascem, vivem e morrem.
“Tenho cinquenta e seis anos e trabalho ha cinquenta e
trés”.

Pequenos ainda, os pais experimentam-lhes a vocacdo. Ginas-
tas, saltadores, trapezistas, olimpicos, excéntricos, domadores,

equilibristas. Nao |hes contrariam as tendéncias, antes procuram

desenvolver-lhas. Por dias e noites treinam. Absorventemente.

Ao cabo, nao se arrependem. Dos perigos e da incomodidade
das incertezas . Do tempo perdido e da vida nomada.

A compensacdo chega, quando as luzes dos projectores se
acendem e a musica rompe estridente. Quando o apresentador
Ihes grita o nome e o publico os aplaude. '

Quando as criancas riem ou, apenas, 0s seguem, apaixonada-
mente, com os olhos...

*Martinho Simoes
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A Pequena Raiz

E oportuno falar de Africa. Ndo das suas guerras ou dissidéncias. Mas do seu lado bom, do que um
homem fez por si e, reflexamente, pelo seu pais. Um Ajaua que ndo se importa gue a tribo onde nasceu
wmore» no Malawi e em Mocambigue. '

O Dr. Hastings Banda, Chefe de Estado do Malawi, &
exemplo — infelizmente raro — de governante africano
inteligente e esclarecido, com a nogdo perfeita das
responsabilidades que derivam dos superiores inte-
resses do seu pais.

Toda a sua vida, alias, tem sido exemplar. Com
a infancia dificil, ndo se conformou perante cs
horizontes estreitos que lhe impunham na sua terra
natal. Por isso, sem dinheiro, apenas com o fato
que frazia vestido, empreendeu, durante um ano,
uma custosissima caminhada de mil e quinhentos
quilometros, através de florestas, em busca de
emprego na Africa do Sul. L4, trabalhou infatigavel-
mente, amealhando a importancia necessaria para
emigrar. Foi para os Estados Unidos, onde se
formou em Medicina. Quando chegou a Nova
lorque, levava duas libras no bolso.

Manteve-se, sendo professor e aluno. O dnico
estudante de cor na Universidade de Chicago e,
depois, na Faculdade de Medicina de Mecherey, no
Tennessee, habituou-se a admirar Roosevelt e o
seu «New Deal». Dai a sua invencivel repugnéncia
pelo comunismo e pela desumanidade dos seus
.objectivos,

Transferinldo-se para a Gra-Bretanha, o Dr.
Banda licenciou-se em Cirurgia na Universidade de
Edimburgo. Apés um estagio em Londres, fundou
uma lucrativa clinica em Kilburn, que atendia cerca
de quatro mil doentes.

Os fulgores do espirito criaram-lhe uma aura
que atraiu outros estudantes africanos, que bus-
cavam, junto dele, as licdes da sensatez e o am-
paro do conselheiro bom e justo. Nkrumah e Ke-
nyatta, entre muitos mais.

O amor a sua terra e a sua gente obrigou-o0 a
abandonar um quotidiano calmo e confortavel,
para se lancar nas incertezas da politica e na
violéncia da luta contra a opress&o. Um dia, ja na
Niassalandia, afirmou: «Sou um homem de dois
mundos. Gosto muito da vida europeia, mas o
povo da Inglaterra ndo precisava muito de mim,
enquanto o povo daqui precisa». O governante
definia-se, determinado aos maiores sacrificios.

Como Chefe de Estado, o Dr. Hastings Banda *
n&o desmentiu os seus propdsitos nem a confianga ¢
que os seus seguidores nele depositavam. O
Malawi, situado no Centro- Leste africano, & um pals
interior que corre ao longo do lago Niassa e que con-
fronta com a Zambia, a Tanzania e Mogambique.
Habitado por populagdes que ali se fixaram h& dois mil
anos, vive, principalmente, da agricultura. Sob o pulso
firme do Dr. Banda, conquistou, a breve prazo, a segu-

Pastorinhos beatificados

Jacinta, Lucia e Francisco foram os trés videntes de
' Fatima,

A 13 de Maio de 1917, Nossa Senhora apareceu aos
trés pastorinhos de Fatima. )

Jogio Paulo Il criou as condigbes para que a Congre-
gacdo da Causa dos Santos, presidida pelo bispo por-
tugués José Saraiva Martins, desse o “voto” favorével &
beatificagdo dos videntes em Abril de 1981,

Em 1989, o papa Jo&o Paulo II, proclamou Jacinta e
Francisco como “Veneréveis” e este foi o primeiro passo

para se virem a tornar beatos e serem venerados pela

igreja portuguesa, :
Em 1897, foi comprovado que se tratara de um
milagre, quando Maria Emllia paralisada ha 22 anos se
levantou. Esta explicou que fora rezar aos pastorinhos
(Francisco e Jacinta) e que aconteceu o milagre. Este
milagre foi reconhecido por Roma.
Em 1999, a 28 de Junho, o Bispo portugués
assina o decreto da beatificacéo das duas criangas.
No dia 13 de Maio a presenga do papa, Jo&o Paulo II, em
Fatima, confirmou a credibilidade das aparicées e a
importancia do milagre de Féatima para a Igreja Catélica.

Catarina Lopes, Sandra Rosinha, Clube de Jornalismo

ranca do progresso e da estabilidade das instituicées.

O Presidente sabe o que quer e o que convém & jovem
nagaéo. Intransigentemente, tem recusado alinhar em utépicas
aspiracdes e nas aventurosas experiéncias que constituiram
lamentaveis desaires para
tantos paises de Africa. Por
sua accao e dos seus co-
laboradores, a fome, o
sofrimento e a doenca
foram combatidos, eficaz-
mente, no Malawi. Uma so
politica é aceite pelo Dr.
Banda: aquela que melhor
serve os seus concidadaos.
Provou-o numa declaragéo
de inequivoca lealdade aos
principios de uma vida in-
teira, reprovando uma re-
comendacdo da O U.A.,
segundo a qual o Malawi
deveria abster-se de man-
ter relagdes com a antiga
provincia de Mogambique.
Desassombradamente, o
Dr. Banda repudiou a in-
qualificavel interferéncia
nos assuntos internos do
seu pais. Acrescentou que
nao poderia, nem gueria,
voltar as costas a territérios
donde lhe vinham a com-
preensao, o estimulo e o
auxilio indispensaveis ao
. desafogo do povo que o
elegera como chefe.

Confirmou-o, em Lis-
boa, com presenca de dois
dos seus ministros, que
vieram a Portugal em em-
baixada de amizade e para
tratar de problemas de co-
operagéo economica que
entdo interessavam aos
dois paises, nomeada-

® —— ’ mente a construcdo do

caminho de ferro a ligar
Malawi ao porto mogambicano de Nacala,

O Dr. Banda ¢, de seu nome completo, Hastings Kamuzu
Banda. Kamuzu significa «pequena raiz». O Presidente da
Replblica do Malawi provou que as pequenas raizes podem
penetrar fundo na terra e dar flores e frutos,

'O nosso jornal
recebe |
elogios

O professor Helder Jorge,

gue lecciona a disciplina de
Inglés nesta escola, elogiou o
nosso jornal. Segundo ele,
aquele consegue superar al-
guns da regido. Este meio de
comunicagdo, sendo consi-
escolar e,
amador, demonstra j& um certo grau de
profissionalismo.
- Como alunos de comunicacdo, colabo-
raderes do jornal, nGo podemos deixar de
agradecer ao professor, uma vez que, nos
transmitiv a sua opini@o de uma forma t&o
sincera. /

derado

12°F

consequentemente,

Programa
“Haja Saude”

continuagéo da pégina 1

variadas. Por exemplo: a maioria dos jovens
consome «shots», aparentemente uma be-
bida alcodlica, a um preco extremamente
reduzido e acessivel a todos, nomeadamente
aos jovens. Os estabelecimentos continuam
sem querer assumir a responsabilidade. In-
formagdes de como n&o cair na anorexia e
truques para ultrapassar a doenca e questdes
juvenis que conduzem a debates sobre
questbes especificas como: Devia ou n&o
haver maquinas de preservativos nas esco-
las?

Mas ainda ha mais. Para quem o desejar
esta aberto um “site para a juventude’ e,
quem tiver Internet pode receber em casa
toda a informacd@o sobre diversas accbes
culturais e educativas. Para isso, basta visitar
o “site” do Instituto Portugués da Juventude,
cujo endereco é: http://www. Sejuventude.pt.
Também poder&o enviar as inscrigdes para o
programa "Férias Jovens", a frequentar em
regime residencial nas Pousadas de Juven-
tude e Unidades de Alojamento, onde ter&o
acesso a varias actividades ligadas a des-
porto, multimédia, patriménio entre outros.
Para concorrer, os jovens tém de ter idade
compreendida entre os 12 e os 17 anos.

Quem pretender receber mais informacgbtes

_ou ter acesso a toda a correspondéncia ja

enviada para a nossa Escola, pode contactar
com um dos alunos que participaram. nas
reunides realizadas na nossa escola
(Delegados de Turma deste e do ‘ano lectivo
anterior), que tiveram como eu, acesso a

estas reunides. Finalmente, a mensagem que
vos deixo € gue tenham cuidado com o que
fazem, pensem duas vezes e, em caso de
divida, conversem com alguém mais experi-
ente ou conhecedor ou com colegas ou ou-
tros jovens que tenham mais informacéo so-
bre todos estes problemas que se nos podem

deparar. :
Cecilia, 9°A, Clube de Jomalismo

José Maria de

'Eca de Queiroz

continuagéo da pégina 1
forte carga poética e sensivel.

Tanto como a sua actividade de ro-
mancista, o papel de E¢a de Queirds na
analise do mundo seu contemporéneo em
folhetins e textos jornalisticos foi funda-
mental.Foi fundador e director da Revista
de Portugal (1889-1892), colaborador de
jornais nacionais e brasileiros.

A sua experiéncia do exilio, 0 seu es-
pirito critico, céptico e desencantado pe-
rante a época, permitiram-lhe levar a
cabo uma andlise mordaz da vida por-
tuguesa (mas também europeia), que
apesar de muitas vezes violenta, é o
reverso de um amor intenso ao seu pais.
Conhecido, dentro e fora de Portugal,
pela sua ironia, fina ou sarcéstica, pelo
seu comprazimento no retrato caricatural
ou grotesco, pela mestria da sua arte
narrativa, é tido por muitos como o maior

prosador da literatura portuguesa,
*Slivia Gomes, Clube de Jomalismo
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g Speakers’ Corner

Britain vs America

Children

Both British and American parents
are proud of their children, but here
the similarity ends.

American parents publicly admire
their children and like to share their
success with everyone, assuming that
everyone else is interested. They

Brian and Pawn &
are going, it'll
be fun.

Oh, shut up! How can
[ be depressed when
you're so happy?

= S S

change their children if they don't
like them the way they are, by, for

Summer Campl They're
going to eend us to
_ summer camp.

example, straightening their teeth or
boosting their self-confidence by
planning extra activities for them.

British parents think that too much
praise would make their children
overconfident. British parents are
happy to accept their children as
nature intended, even if it means
their teeth look terrible.

Kawkawa will be a
holiday! -

Come on, Mikel ICs only for
a couple of wecks: Kamp

| mean, in the
filme, summer
camp ie fun...

Yeah? Listen: “All campers will
l rmake thelr own beds, help with

Because we have to

G Bu'l‘- t's going Lo :
2 g write our own sceresl

be dull. Why isn't
real [ife itke the
films?

dinner duty, be ready for
activitles on time and
obey camp rules.”
What kind of

holiday iz

Les Déshérités

Eux qui ne sont pas libres,
Eux qui travaillent sans arrét,
Eux qui non pas de droits,
Eux qui ne jouent jamais,
Eux qui n'ont pas de maison,
Eux qui ne son ni aimés, ni respectés,
Eux qui non rien,

Ce sont des enfants
Qui devraient tout avoir,
Comme toi,
Comme nous...

B

Les éleves de 8°A
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HISTORIA DA MODA

O vestuario surgiu com a necessidade de cobrir o corpo, consoante o clima. Naturalmente, em regibes de
temperaturas elevadas, o homem usava “tecidos” vegetais, enquanto que, onde, habitualmente, dominava o frio,

recorreu a peles de animais.

Mas para embelezar o corpo,
0 vestuario tornou-se “insu-
ficiente”. Foi assim que nasce-
ram os adornos (como as
braceletes) e, depois, com o !
evoluir dos tempos, trajes mais
ou menos complicados, ndo so6
nos tecidos, como também nas
cores e no talhe.

De inicio a moda evoluiu de
uma forma lenta. Muitos séculos
passaram em que o homem ex-
perimentou diferentes modos de
vestir, @ 0s seus recursos técni-
cos eram ainda poucos para lhe
permitir as evolugbes e mu-
dancgas que mais tarde se vieram
a verificar e qgue, no nosso
tempo, atingiram uma verdadeira
forma delirante. Ao longo dos
séculos, e também de acordo
com a regido e 0s costumes, 0
homem foi vestindo diferentes
tipos de trajes.

As classes sociais também
condicionaram o traje: a nobreza
trajava fatos bordados e de luxo,
o clero trajava batinas longas, a
burguesia trajava fatos simples
feitos com tecidos de boa quali-
dade e o povo trajava fatos sim-
ples, de acordo com as dife-
rentes ocupacgdes do dia-a-dia e
as diferentes regides.

Na Europa pode constatar-se
uma evolucdo desde o final da
Idade Meédia. No século Xlll, a

moda sofreu uma grande transformacio neste con-

tinente. As roupas tornam-se mais lisas e mais
justas ao corpo. No século seguinte, o luxo tomou
um grande incremento, criando-se toda a espécie
de adorno, e no século XV, a indumentaria da

mulher chegou as formas mais extravagantes de

exagero e de exibicionismo.
Ja nos seculos XVIl e XVIII, toma de n

formas mais estranhas e delirantes, chegando a um

tefinamento de gosto extraordinario, tanto

diz respeito aos trajos dos homens como aos das
mulheres. Era a época do Renascimento e o incre-
mento da arte refinou o gosto, obrigando a uma

indumentaria esteticamente complicada.

Nos nossos dias, 2 moda € uma preocu- =
pacao permanente e uma forma de
actividade industrial e comercial =
que atinge em certos paises, ;
como a Franca, uma importancia ™
enorme.

1

A anti-moda esta de novo na moda,

= i
¥ ?M{

O traje popular em Portugal
Trajes de trabalho

Dentro dos trajes tradicionais,
destacam-se os trajes de trabalho,
que diferem, naturaimente, dos trajes
domingueiros. Os homens usavam
normalmente botas ou tamancos,

calgas, camisa de riscado ou flanela e

uma boina ou chapéu. Quanto a mu-
lher, por sua vez usava saia, blusa,
avental, lengo ou chapéu e tamancos.

Trajes domingueiros ou de festa

Nos domingos ou dias de festa, as
pessoas vestiam-se de maneira dife-
rente dada a importancia do dia.

Os homens trajavam calgas, colete,
camisa, casaco, gravata, chapéu, sa-
patos pretos, normalmente os fatos
eram escuros contrastando com uma
camisa clara.

As mulheres vestiam saias muito
rodadas, blusa clara, xaile ou man-
tilha, meias rendadas, sapatos pretos.
Geralmente as blusas eram de seda
ou algodao.

Nos trajes tradicionais ha pecgas de
vestuario que merecem O nOSSO
destaque como, por exemplo, o xaile,
0 lenco e o avental.

XAILE: Este também varia de
acordo com a ocasido. Os xailes para
o trabalho sdo de I3.

Aos domingos, ou dias de festa, as
pessoas usavam xailes de |4 com fitas
de seda ou de malha feitos 4 méo.

LENGO: O lenco, uma peca que varia de acordo com o
dia em que é usado, sendo de |3 no inverno e de algodo
no veréo, nos dias de trabalho. Nos dias de festa ou
domlnguelros usavam-se lengos de seda ou |2 fina.

AVENTAL: O avental é uma pega especialmente usa-

ovo as

no que

da no trabalho. Este é de tecido barato porque apenas
tem a fungéo de proteger o vestuario. Os aventais eram
de lgmdo estampado ou liso.

como o GRUNGE LOOK, nas classes .~

mais jovens da extensa Ameérica.

Como outras modas anteriores, também ‘]*,_A R

teve na sua origem a influéncia das ban-
das de musica com o mesmo nome, “G

sinénimo de lixo, sujo. O ar Grunge, a reacgéo
Americana aos novos pobres europeus, caracteriza-
se por uma combinagéo aleatdria propositadamente
anti-total-look de pecas, cores, formas e texturas
que revelam uma atitude de contestacdo ao fato-
-poder, ao tailleur-yuppie de carreiras com

com-
SUCesso.
Esta moda € uma combinagdo do estilo

free” dos anos 60 e do punk-rock dos anos 70 e dos

anos 90.

‘Grunge”, o oposto do “Giamour" que é fantasia,

ficcdo, sonhos de que s6 alguns elitistas
usufruir.- o da alta costura. “Grunge” é
possivel.

runge"

‘to be

VIR evee

podem
o real
de namorados”

Padrdo esquemdtico de um bordado para um “lenco

_|costas.

LENDAS
PORTUGUESAS

O Mendigo e a Fortuna

Com a sua sacola velha e esfarrapada as
costas, andava um mendigo a pedir esmola
pelas ruas, maldizendo a sua sorte e aqueles
que um dia conseguiram a riqueza e arru-
inaram os pobres, construindo empresas ambi-
ciosas,

Um dia a FORTUNA apareceu Ihe de repente
e disse-lhe: .

-Escuta: hd muito que desejo ajudar-te.
Chegou a ocasifo. Achei uma grande quanti-
dade de dinheiro. Abre a tua sacola; mas
previno-te de que tudo o que cair no chdo se
transformara em pé. Tem cuidado! Nao enchas
muito o saco, pois esta velho e com o peso pode
romper-se.

O mendigo néo podia estar mais contente!

-Estés satisfeito?-perguntou-lhe a FORTUNA.

-Ainda néo...-respondeu o mendigo.

-N&o se rompera a sacola?

-Nao tenhas medo!-respondeu o mendigo.

-J& esta cheia. Tem cu_lclado, olha que ela
rebenta...

- 56 mais um pouquinhol-pediu o mendigo.

Entretanto rompe-se a sacola, espalha-se o
diheiro e este fica reduzido a po.

A FORTUNA desaparece, e o mendigo fica a
olhar para o saco vazio e pobre como antes.

A Esperteza Da Velha

Era uma vez uma velha que vivia com um
neto. Certo dia, & noitinha, quando estavam a
lareira, a velha pediu ao neto que fosse buscar
alguns ovos que estavam debaixo da sua cama,
E ele assim fez. Quando voltou disse a sua avo
que debaixo da cama estavam uns olhos re-
luzentes. A avd, sabendo que tinha um inimigo
em sua casa, mas calma, disse:

- Netinho, vai chamar o nosso pobre irméo
que envergonhado se recolheu na nossa casa.
Chama-o para junto de nés e diz-lhe que se
venha aquecer.

O neto assim fez. Quando o estranho homem
se sentou, a velha observou que ele tinha uma
faca no casaco. Ele comeu com eles e ficaram a
conversar durante muito tempo. A certa altura
a velha resolveu contar a histéria do seu

-|marido, para se poder salvar. E disse para o

homem:

- Vou-lhe contar a triste histéria do meu
marido que morreu com uma doenga numa
perna. Era uma doenca muito ruim, o meu
marido sofria muito com ela. Cada vez que eu
curava as feridas, j4 que esta doenca causava
muitos golpes, ele gritava:

- Ai, Jesus, que me querem matar!

O homem comecou a ficar assustado e disse 4
velha para falar mais baixo, pois os vizinhos
tinham visto a sua entrada e poderiam pensar
que ele lhe queria fazer algum mal, ao que ela
respondeu:

- Ai, n@o se preocupe. Os meus vizinhos ja
conhecem a histéria do meu marido.

Depois continuou falando mais alto:

-...depois foi piorando, picrando e gritava:

-Ai, Jesus, que me querem matar!

Por fim disse:

-...e foi adoecendo, adoecendo até que um dia, '
ao expirar disse tao alto, tao alto, que se ouviu
na aldeia inteira: ” Ai, Jesus, que me querem
matar!”,

Os vizinhos que passavam na rua ao ouvir
isto correram logo para ver o que estava a
acontecer

Bateram & porta e quando a velha a abriu,
disse baixinho:

-Prendam-no que ele tem uma faca atrés das

*Clube de Jornalismo
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- Os Géneros Literarios

Que sdo o Conto e a Novela?

A distingdo entre confo e novela &, por
vezes, dificil de estabelecer. N&o constitui,
tGo pouco, um problema de extenséo: hd
confos mais extensos de que muitas nove-
las, tal como existerm novelas mais extensas
do que muitos romances. Os povos anglo-
saxonicos, grandes cultores do género, in-
cluem o confo e a novela na designacdo
de short-stories — isto &, histérias curtas.

No romance, o destino dos personagens
interessa mais do gque o desenlace da in-
friga. Na novela, pelo conirdrio, a histéria &
o eixo de tudo, surgindo as personagens
mais como meios do gue como fins, como
wagentesn da histéria. Os leitores citam,
com facilidade e prazer, os grandes per-
sonagens do romance: o avarento
Grandet, de Balzac, a encantadora Na-
tacha, de Tolstoi, o conselheiro Acdcio, de
Eca de Queirés, ou o Jodo Semanda, de

JUlio Dinis. Nenhum leitor é, porém, capaz

de citar de cor personagens de novelq,
embora saibam contar ‘as histérias que,
nessas mesmas novelas, os impressionaram
ou lhes agradaram. ]

A novela distingue-se ainda do romance
por menor complexidade. Ndo é tanto a
vida (vasta e complexa) que interessa ao
novelista, mas as boas histérias que ele tira
da vida.

E emado supor que o conto é uma
histéria mais curta do que a novela. Com
efeito, o confo assemelha-se muitas vezes,
mais ao poema do que a novela. Como o
primeiro, &, frequentemente, um milagre de
inspiracde ou um prodigio de equilibrio.
Nele, o que se conta ( infriga ou anedota)
€ suplantado pela sugestdo provocada
pelo que se conta, embora a regra nem
sempre se verifique.

Vamos explicar melhor: o grande con-
fista inglés Somerset Maugham escreveu o
contfo «o Sacrist@on, cuja chave estd na
Ultima frase, que resolve a histéria ou ane-
dota.

O grande cientista francés Guy de Mau-

passant & aufor do conto « Uma noite de
luam, onde ndo hé propriamente histdriq,

pois & a atmosfera de poesia, a emanacdo
de imponderabilidade, que constitui o
essencial desta obra.

O conto é, portanto, um género am-
biguo, pois tanto pode ser uma anedota
realista como um poema em prosa.

Todavia, o conto moderno das escritoras
inglesas Virginia Wolf e Katherine Mansfield
e dos escritores americanos William
Saroyan e Sherwood Anderson (e, em Por-
tugal, de Miguel Torga e de Branguinho da
Fonseca) tende mais para a sugest&o do
poema em prosd do que para o aneddtico
da infriga.

Nuno de Sampayo

Alguns Contos e Novelas

«Novelas Do Minhon
de Camilo de Castelo Branco
(Portugal)

Os enredos destas novelas sGo passion-
ais, mas a descricéo dos tipos populares
aproximam-se da maneira realista, em
voga no ano da publicacdo do livro, 1876.

Pelo seu talento de narrador, a fecundidade
da sua producdo e a rigueza da sua lin-
guagem, Camilo é um dos génios da lite-
rafura porfuguesa.

Acessibilidade: Facil.

uGarden-Partyn
de Katherine Mansfield
(Inglaterra)

No conio de Katherine Mansfield, a sub-
tileza da andlise psicolégica e a sugestdo
da poesia tém mais imporiGncia do que a
histéria. Enfre realistas e poéticos, os contos
desta qutora sGo de grande beleza.

Existe traducdo porfuguesa,

Acessibilidade: Média.

«Contosy
de Somerset Maugham
(Inglaterra)

Somersef Maugham € um admiravel nar-
rador de  histérias. Os seus contos
caracterizam-se quer pela intensidade
dramdtica, quer pelo discreto humorismo,
tipicamente brit@nico.

Existe fraducéo portuguesa.

Acessibilidade: Facil.

«A bola de sebo - A casa Telliem
de Guy Maupassant
(Franca)

Maupassant € um dos maiores confistas
da literatura universal e, com Tchekov, o
criador do confo como género maior. Aos
dotes de psicélogo alia os de poeta. '

Existe fradugcdo porfuguesa.

Acessibilidade: Facil.

wA Cigarran
de Tchekov
(RUssial)

Tchekov € um grainde narrador e, na life-
ratura europeia, unma das primeiras figuras
da tendéncia realisitta, que dominou a lite-
ratura na Ultima meitade do século XIX. As
suas histérias sdo proffundamente humanas.

Existe tradugdo porfuguesa.

Acessibilidade: Fascil

«wContosn
de Fialho de Almeida
(Portugal)

- O talento verbal de Fialho de Almeida &
notdvel, como notdvel é o seu vigor a
descrever ambientes e paisagens. E céle-
bre a descricdo da fainag da ceifa numa
térrida manhé de estio. A obra de Fialho,
rica e forte, embora desigual, € dominada
pelo instinto e pela paixdo. Alguns dos seus
personagens 1ém grandeza épica.

Acessibilidade: Média.

COMO SE DEVEM LER
CONTOS E NOVELAS

No caso da novela:

Reparar na habilidade do novelista
preparar e a ligar as peripécias da infriga,
a provocar o imprevisto, a criar o interesse
pelo desenlace.

A maneira como a novela se desen-
volve e se resolve constitui, muitas vezes, a
sua beleza. Essa beleza também pode es-
far nas descricdes: cenas de cac_:c:d'a de
Tchekov ou a célebre namacdo da morte
do lobo, por Camilo Castelo Branco.

Notar que o estilo da novela é, geral-
mente, mais directo que o romance é mais
incisivo que o do conto.

Esse voluntdrio despojamento consfitui a
linguagem especifica da novela.

No caso do Conto:

O mesmo que para a novela, se o
conto pertencer ao tipo de realismo
aneddtico, como as «Singularidades de
uma rapariga louran, de Eca de Queirds.

Se o conto for poético (como a «Noite
de Luam, de Maupassant, ou «O Suave
Milagren, de E¢a de Queirds), deverd o
leitor esforcar-se por se elevar da des-
cricdo realista & poesia sugerida. Se con-
seguir deixar-se embalar pelo ritmo do
conto - depois da poesia é no conto, que
o ritmo fem mais importéncia - sentiréd o
mesmo enlevo, o mesmo deslumbramento,
gue na leitura de um poema.

Em Destaque Junho 2000
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SEIII.

A grande batatha

are O i fenerensr s onivel duandial e comeeo o

i simples jogo de video e gque se transtormon puan desenho
aitiiado de gesnde andienekr e todo o Maado. Destaves,
Ash Ketchun o os seos amigos, Nisty ¢ Brock, estiag prostes

aembarear mams SANC VORI - o ui'_|n tivia (LR ii“||

© TEIS IO IESe oS maiores mestres de Pedeman

do nosso art

e tosdos ox tempos, Pokcmon: Flie First Mevie ¢onta

as peripecias de Ash o Pikachu ¢ dos sens anigos gueigan
s wina i vendota, ma grnl sdo tentados o e ficipa muana
granndde bitalbn Pokdmon., que dedes exigivi toda acoriem

racao

e capacidades. Assim, Vi o gae enlventae Mewiwo,
i grande mestoe ¢ o Pakéman tais poderoso do Mundo

Se b eras G Ao jepso devideo, uio percas oste filing

Colabo

Em Destaque Junho 2000




